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9. MIEDZYNARODOWY FESTIWAL FILMOWY

'ERA NOWE HORYZONTY

Wroctaw, 23 lipca - 2 sierpnia 2009

przewodnik festiwalowicza



Nasze kino

Dlaczego ,,Polityka” wspiera
festiwal ERA NOWE HORYZONTY?
Po prostu dlatego, ze oferta, jaka
rokrocznie przygotowuje Roman
Gutek i jego doskonata ekipa, to
jest wtasnie ,nasze kino”! Dodajmy
od razu, ze nie jest to bynajmniej
repertuar ztozony z tatwych do
przewidzenia tytutéw wedrujacych
od lat po tego rodzaju imprezach.

| wtasnie ta nieoczywisto$¢ sprawia,
iz wroctawski festiwal corocznie
zaskakuje, zaciekawia, przekonuije,
ze mozliwosci sztuki filmowej sa nie-
ograniczone. Podobnie bedzie w tym
roku, 0 czym $wiadczy imponujaca
lista zapowiadanych projekcji. Na
pierwszym planie znajda sie dzieta
wielkich, cho¢ nie zawsze docenia-
nych, mistrzéw kina.

0 powodzeniu festiwalu najlepiej
Swiadczy jego wierna publicznosc.
Wyprawa do Wroctawia to dla wielu
mtodych ludzi najlepszy pomyst na
spedzenie kilkunastu wakacyjnych
dni przyjemnie, pozytecznie i w kul-
turalnym towarzystwie. To jest
Swieto takze dla krytykow, ktorzy
na co dzien bez wiekszej przyjem-
nosci musza recenzowac sequele
amerykanskich filméw o problemach
Srednio rozgarnigtej amerykanskiej
mtodziezy. Z Wroctawia wracaja po-
krzepieni w wierze, iz kino jest nadal
powazng sztuka, serio traktujaca
widza.

Zyczymy uczestnikom festiwalu
dobrej pogody i wielu najpiekniej-
szych przezy¢ filmowych.

Zozistaw PiETRasik, ,PoLiTyka”
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Sekcje konkursoule

Dwie niespodzianki przygotowali
organizatorzy 9. edycji festiwalu
ERA NOWE HORYZONTY we Wroctawiu.
Po raz pierwszy odbedzie si¢ Miedzy-
narodowy Konkurs Filmy o Sztuce, w ra-
mach ktorego zostanie pokazanych 14
autorskich dokumentow zainspirowa-
nych dziatalnoscia wybitnych artystow,
m.in. Rembrandta (w rezyserii Petera
Greenawaya). Najlepszy, wybrany przez
miedzynarodowe jury, otrzyma nagrode
w wysokosci 10 tys euro. Druga niespo-
dzianka bedzie konkurs EUROPEJSKIE FILMY
KROTKOMETRAZOWE. Wyréznienia w wysoko-
$ci tysiaca euro zostang przyznane w kategorii
fabuty, dokumentu i animacji. Laureatéw wyto-
ni publiczno$¢. W najwazniejszym konkursie
gtéwnym - prezentujgcym nowatorskie, eks-
perymentalne, wymagajace szczegolnej uwagi
dzieta, wytyczajace kierunki rozwoju wspot-
czesnego kina - znajdzie sie réwniez 14 pre-
mierowych tytutéw. Wsrdd nich m.in. ,Spyder”
Japonki Ishibashi Kiyomi, nakrecony telefonem
komérkowym, oraz ,Hunger” Brytyjczyka Ste-
ve’a McQueena o ostatnich szesciu tygodniach
zycia bojownika IRA, spedzonych w irlandzkim
wigzieniu. Do kogo trafi gtéwna nagroda Grand
Prix i, po raz pierwszy w historii konkursu,
20 tys. euro - zadecyduje migdzynarodowe
jury. Oprécz tego swoja nagrode w tej sekcji
wybiorg krytycy oraz publiczno$é. Z duzym

»Mock up on Mu”, rez. Craig Baldwin, USA 2008.

napieciem bedzie obserwowany takze konkurs
NOWE FILMY POLSKIE, w ktérym zobaczymy
kilka premier oraz najciekawszych produkcji
minionego sezonu. 0 nagrodach przesadzi mie-
dzynarodowe jury. Zwycigski film otrzyma Wro-
ctawska Nagrode Filmowa ufundowang przez
Prezydenta Wroctawia w wysokosci 100 tys. zt
(60 tys. dla rezysera i 40 tys. dla producenta).
Najlepszy debiutant za$ - 40 tys. zt ufundowa-
ne przez Marszatka Wojewddztwa Dolno$la-
skiego. W piatej i ostatniej sekcji konkursowej
- POLSKIE FILMY KROTKOMETRAZOWE - kil-
ka wyr6znien (w wysokosci od 2 do 8 tys. zt)
przyzna festiwalowa widownia. Wszystkie tytuty
uhonorowane w konkursach NOWE HORYZONTY
oraz FILMY 0 SZTUGE maja gwarancjg dystrybucji
w Polsce (dotychczasowy regulamin zapewniat to
wylacznie zdohywey Grand Prix).

Janusz WroBLEWSKI, ,PoLITYKA”

Petna lista filméw sekeji konkursowych oraz PANORAMY KINA WSPOLCZESNEGO bedzie znana 1 lipca

2009 r., obecnie weiaZ trwa selekcja.

,Spyder”, rez. Ishibashi Kiyomi, Japonia 2009.

-

,39,99”, rez. Tatia Rosenthal, Izrael, Australia 2008.

Panorama kina

M istrzowie i debiutanci. Filmy nagradzane
i cieszace sie duza popularnoscia. Dzieta
wyhitne, roznorodne formalnie, wymagajace sporej
wrazliwosci, a nierzadko takze wyjatkowej cierpli-
wosci w ogladaniu. Migdzy innymi z egzotycznych,
mato znanych kinematografii azjatyckich, takich
jak Sri Lanka czy Singapur. Oprocz tego wielkie
przeboje kina artystycznego z Francji, Stanow
Zjednoczonych, Niemiec nigdy niepokazywane
w Polsce. To wszystko w Panoramie, jednej z naj-
hardziej otwartych i zaskakujacych sekcji festiwa-
lu grupujacej najciekawsze osiagnigcia sezonu.

Wysoka forme kina latynoskiego mozna po-
dziwiaé, ogladajac meksykanski debiut ,Parque
via” Enrique Rivero, zdobywce Ztotego Lam-
parta na ubiegtorocznym festiwalu w Locarno.
Zrealizowany w manierze minimalistycznego do-
kumentu, film opowiada o zyciu emerytowanego
pracownika fizycznego, pilnujacego od wielu lat
luksusowej willi wystawionej na sprzedaz. Dzien
strza uptywa na rutynowym czyszczeniu traw-
nika, przecieraniu kurzu, myciu okien. Usypia-
jacy rytm codziennych rytuatéw i obowiazkow
zostaje w koricu przerwany wizyta klientow
decydujacych sie kupi¢ posesje. Podpatrujac
drobiazgowo nedzng stabilizacje bohatera, kto-
remu nagle grozi wyrzucenie na bruk, rezyser
niespodziewanie dokonuje wolty, przenoszac
jego udreke w rejony kafkowskiej metafory: nie
tyle bezradnosci wobec losu, co narastajacego
poczucia krzywdy, niesprawiedliwosci i rozpacz-
liwego pragnienia zemsty za stracone lata stuzal-
czego oddania wielkomiejskiej biedoty.

Warto tez zwrdci¢ uwage na $wietng for-
me kinematografii singapurskiej. Po rewelacyj-
nym dramacie obyczajowym ,My Magic” Erica

wispotczesnego

Khoo, prezentowanym w konkursie podczas
ubiegtorocznego festiwalu w Cannes, wielka nie-
spodzianke sprawia ,12 Lotus” Royston Tana.
Jest to arcydzieto, ktére - tak jak ,Tanczac
w ciemnos$ciach” Larsa von Triera - wpisuje sie
w nurt antymusicali. Royston Tan, cztery lata
temu uznany przez ,Time Magazine” za jednego
z 20 najbardziej utalentowanych rezyseréw azja-
tyckich, opowiedziat o podtym, niewdzigcznym
zyciu wykonawcow getai - kiczowatych oper,
taczacych rytmy disco i rytualnych piesni ma-
lezyjskich. Film zbudowany jest jak seria odbi¢
w lustrze. Wyobraznia wrazliwej bohaterki, ma-
rzacej o karierze popularnej piosenkarki, zosta-
je skonfrontowana z brutalng rzeczywistoscia;
$miercig matki, przemoca ojca, gwattem, szan-
tazem mafii, brakiem $rodkéw do Zzycia, zdrada
jedynego przyjaciela i milczeniem Boga. Rezyser

,Shirin”, rez. Abbas Kiarostami, Iran 2008.

: NooHe )
,12 Lotus”, rez. Royston Tan, Singapur 2008.

nie 0szczedzit widzowi zadnego jej upokorzenia,
tacznie z przygladaniem sie fizycznej degradacji
bohaterki, ktora w koficu staje sie gruba i popada
w szalenstwo. Kolejnym etapom jej staczania sig
na dno towarzysza radosne piosenki wykonywa-
ne w jaskrawych rézowo-pomaranczowo-zottych
strojach rodem z telewizyjnych show, zgodnie ze
zwyczajem getai. Geniusz Tana polega na tak
subtelnym opisywaniu okrucienstwa $wiata i gro-
teskowosci losu, ze mimo porazajacych tragedii,
jakich jestesmy $wiadkami, nikomu nie zostaje
odebrana nadzieja.

Fenomenem, a w zasadzie ekstrawaganckim
eksperymentem, jest antyfilm ,Shirin” wybitnego
Iranczyka, Abbasa Kiarostamiego. Zamiast fabuty
przez 1,5 godziny pojawia si¢ obraz siedzacych
w kinie widzow. Kamera sledzi reakcje 112 kobiet
ogladajacych ekranizacje staroperskiego poematu.
To, co dla jednych bedzie fascynujace, inni uznaja
zapewne za skandal.

Z wielkich nazwisk warto wspomnie¢ o naj-
nowszym, nakreconym w manierze kina niezalez-
nego, filmie Jonathana Demme ,Rachel wychodzi
za maz” ze znakomita, nominowang do Oscara
rola Anne Hathaway. Oraz rysunkowy ,$9,99” Ta-
tii Rosenthal, zrealizowany na podstawie opowia-
dan wybitnego izraelskiego pisarza Etgara Kereta.

Janusz WRGBLEWSKI, ,,PoLITYKA”
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Miedzynarodowy Konkurs FILMY O SZTUCE

C zy 0 sztuce i twércach mozna opowiadac
w sposéb inny niz rutynowe ,gadajace
gtowy” na tle mniej lub bardziej uznanych arcy-
dziet? Oczywiscie. Nie tylko przetamujac trady-
cyjne schematy narracji, ale tez siegajac po cat-
kiem nowe strategie filmowe, ktére zreszta juz
sa klasyfikowane jako docu-fiction, paradocs,
mockumentaries czy creative documentaries.
Przeplatajac prawde z fikcja, dokument z fabuta,
film ze sztuka, obiektywna narracje z subiek-
tywna projekcja zdarzen. Padaja kolejne bariery.
| nic dziwnego, albowiem sztuka wspdtczesna,
sama tez zywa i przetamujaca wszelkie bariery,
wymaga, by filmowa opowie$¢ o niej byta sto-
sownie nowoczesna, wyzbyta konwencjonalnych
chwytéw. Jak w autobiograficznym obrazie , Plaze
Agnés” francuskiej gwiazdy Nowej Fali, dzi§ juz
80-letniej, ale niezwykle zywotnej Agnés Vardy.
Artystka twierdzi, ze ,kiedy ludzie si¢ otwieraja,
we wnetrzu kazdego jest pejzaz. Kiedy otworzysz
mnie, znajdziesz plazg”. W wedréwce Vardy,
przez kolejne wewnetrzne pejzaze, ogladamy jej
dziecinstwo w Belgii, matzenstwo z Jacques’em

Demy (rezyserem ,Parasolek z Cherbourga”),
feministyczne lata walki i emocje towarzyszace
powstaniu kolejnych filméw. Varda w ,Plazach”
jest w najlepszej formie: archiwalne zdjecia, frag-
menty swoich starych filmow faczy ze wspot-
czesnymi materiatami; bez oporéw inscenizuje
dawne wydarzenia, tworzy spektakularne insta-
lacje, okraszajac elokwentnym, autoironicznym
komentarzem.

Ale okazuje sig, ze takze o sztuce dawnej
opowiada¢ mozna w nowoczesny sposob. Najlep-
szym przyktadem, obecny w konkursie, dokument
Petera Greenawaya ,Rembrandt: oskarzam”. Po
raz kolejny, tym razem nie w fabule, lecz w do-
kumencie, stynny rezyser przyglada sie tresciom
stynnego obrazu Rembrandta ,Straz nocna”. Ale
ten film to nie beznamietna analiza i obiektywna
narracja, lecz petne emocji subiektywne filmowe
Sledztwo. Greenaway demaskuje w typowej dla
siebie wyliczance 31 poszlak, ktdre sa - jego
zdaniem - gtéwnym tematem ,Strazy nocnej”. Po
drugie, oskarza wspétczesng kulturg 0 wizualny
analfabetyzm, ktéry nie pozwala jej dostrzegaé

i odczytywac symboli, znakéw i przestan utrwalo-
nych w dawnym malarstwie. A réwnoczesnie po-
zostaje Greenaway soba; intelektualistg i erudyta
wprowadzajacym widza w $wiat kultury, obycza-
jow i codziennego zycia Amsterdamu w XVII w.
W konkursie ocenianym przez miedzyna-
rodowe jury pokazanych zostanie 14 starannie
wyselekcjonowanych filméw. To dokumenta-
cie zjawisk artystycznych, obrazy powstate
z inspiracji sztuka, ale tez portrety ciekawych,
nietuzinkowych tworcéw, jak chocby film po-
Swiecony osobie Georgija Rerberga, wybitnego
rosyjskiego operatora. ,Tarkowski i Rerberg.
Odwrotna strona Stalkera” to film odstaniajacy
kulisy pamietnego sporu Rerberga z Andrigjem
Tarkowskim na planie legendarnego ,Stalkera”,
zakonczonym rozstaniem obu tworcow (,dwdch
geniuszy na planie, czyli o jednego za duzo”).
Jest o co walczyé. Zwyciezca konkursu otrzy-
ma nie tylko nagrode w wysokosci 10 tys. euro,
ale takze gwarancje dystrybucji filmu na terenie
Polski.
Piotr Sarzvfiski, ,PoLTvka”

Trzecie Oko

ytut tej filmowej sekcji moze zwodzi¢ i sugerowaé ja-

kie$ zwiazki z ezoteryka czy filozofiag New Age. Jednak
w tym przypadku ,trzecie oko” to raczej ,trzecie spojrze-
nie”, usytuowane gdzie$ pomiedzy dwoma wielkimi twor-
czymi spojrzeniami: filmem i sztukami wizualnymi. Tradycyj-
na kinematografia, takze dokumentalna, przez wiele, wiele
lat zasadniczo ignorowata dzieta powstajace na potrzeby
galerii i muzedw, kwalifikowane do gatunku ,sztuki wizu-
alne” i tworzone przez ludzi bez wczesniejszego treningu
w szkole filmowej. Traktowano je co najwyzej jako awangar-
dowy suplement, a najczesciej - jako dziwaczne ciekawost-
ki, z prawdziwym kinem niemajace nic wspoinego. Trzeba
jednak uczciwie przyznaé, ze druga strona nie pozostawata
dtuzna, uwazajac, iz profesjonalng kinematografie drazy
robak komercji, podczas gdy obrazy filmowe méwiace co$
waznego i szczerego obejrze¢ mozna jedynie na monitorach
lub w matych, prowizorycznych salkach galerii lub biennale
sztuk.

Tymczasem w kolejnych dziesigcioleciach oba te Swiaty,
choé od siebie stronily, coraz czesScie] nawzajem sig upodoh-
niaty. Doszto do tego, ze prace progresywnych zawodowych filmowcow coraz
czesciej goscily w galeriach. Z kolei wideoart, po okresie konceptualnych
eksperymentdow, coraz czesciej respektowat cechy klasycznej kinematografii:
obecnos¢ narracji, udziat aktorow, staranny montaz, przemyslana scenogra-
fig | muzyke. Juz przed Il wojna Swiatowa pojawit sig problem, jak klasyfiko-
wac takie prace jak ,,Pies andaluzyjski” Buiiuela czy ,Entr’acte” Claira - jako
dzieta filmu czy sztuki?

Dzi$ to pytanie staje sig coraz bardziej aktualne, publiczno$¢ zas maso-
wo chodzi na kinowe seanse kolejnych odston ,Cremastera” wywodzacego
sie ze sztuk wizualnych Matthew Barneya. Cykl Trzecie Oko jest kolejng

,Gdzie jest gdzie”, rez. Eija-Liisa Ahtila, Finlandia 2009.

(choé nie byto ich dotychczas w Polsce az tak wiele) préba przyblizenia
mito$nikom filmu dokonan $wiata sztuki. Nie wszystkich. W przegladzie
zaprezentowane bowiem beda produkcje, ktére od arthouse’owego filmu
(dokumentalnego czy fabularnego) dzieli stosunkowo najkrétsza droga.
Pominieto wiec monotonne w odbiorze dzieta konceptualne czy tez prace
skrajnie progresywne, ktdre z klasycznym filmem taczy tylko to, ze skta-
daja sie z zapisu dokonanego za pomoca kamery na tasmie celuloidowej
lub magnetycznej.

W cyklu Trzecie Oko widzowie beda mogli wybiera¢ wsrod szesciu
przygotowanych seanséw. Warto zwrdci¢ uwage na przeglad filméw ame-
rykanskiego twércy Reynolda Reynoldsa (m.in. gto-
$ne juz obrazy ,Cukier” (2005), ,Sze$¢ mieszkan”
(2007), ,Niewidoczne zycie” (2008) oraz ,Niewi-
doczny mechanizm” z tego roku). Filmy Reynoldsa
prowokuja i wywotujg konsternacje, zmuszaja do
przemyslen i sktaniaja do dyskusji. Autor podejmu-
je trudne tematy: fizycznych i osobowosciowych
zaburzen, samotnosci, meandréw wspotczesnej
konsumpcji, patologicznych transformacji ludzkie-
go umystu.

Takze bardzo interesujacy, cho¢ utrzymany
w zupetnie innej konwencji, jest najnowszy, poka-
zywany w tym roku na festiwalu Sudance obraz
czotowej finskiej artystki Eiji-Liisy Ahtili ,Gdzie jest
gdzie”. Sktada sie z dwdch przeplecionych ze soba
i na pozor bardzo odlegtych narracji. Pierwsza to
rekonstrukcja autentycznych zdarzen z lat 50. w Al-
gierii. Jest to historia dwdch algierskich chtopcdw,
ktérzy zabijajq swego réwiesnika i przyjaciela po-
chodzenia francuskiego. Te algierska historie ogla-
damy oczami wspétczesnej poetki, alter ego artyst-
ki. W pewnym momencie obie narracje zderzaja sie
i algierska historia wehodzi w plan teraznigjszy.

PioTr Sarzvfiski, ,,PoLiryka”




Ztota era kina
wegierskiego

N a lata 60. i 70. ubiegtego stulecia przy-
pada okres imponujacego rozkwitu kina
wegierskiego. Wsrod filmologéw przewaza jed-
nak opinia, ze to czeska nowa fala zastuguje na
wieksza uwage i zdecydowanie wyzsza pozycje
w historii kina, z czym niekoniecznie trzeba sig
jednak zgadzaé. Wegrzy nie stworzyli jednoli-
tego nurtu ani jezyka filmowego, ktéry mozna
by ujaé wyrazistym hastem i przeanalizowaé
w ramach jakiego$ programu estetycznego
czy politycznego. To byt czas narodzin wielkich
indywidualnosci, budowania zrebéw mtodej so-
cjalistycznej kinematografii, ksztattowanej przez
pokolenie rezyseréw dojrzewajacych w czasach
stalinizmu. | wlasnie horror stalinizmu oraz na-
tzieje poktadane w antykomunistycznej rewolucii
1956 r, a nastepnie ich brutalne sttamszenie
wegierscy filmowcy uczynili leitmotivem swojej
tworczosci, rozliczajacej epoke kultu jednost-
ki. Mimo ze o zbrojnej interwencji sowieckich
wojsk ani o pacyfikacji wolnosciowego zrywu,
aresztowaniach, wykonanych wyrokach sSmierci
na powstancach nie mozna bylo oficjalnie me-
wié, atmosfera kigski wyraznie odcisnela sig
na ich filmach. Méwienie ezopowym jezykiem
o0 doswiadczeniach Wegrow w starciu z walcem

,Desperaci”, rez. Miklos Jancso, Wegry 1965.

historii (faszyzmem i komunizmem), o klesce
psychologii w zetknigciu z nieubtagang maching
historycznej koniecznosci do perfekciji opanowat
Miklés Jancsé - najwybitniejsza postaé dwcze-
snej wegierskiej sceny filmowej. M.in. w ,De-
speratach”, ,Gwiazdach na czapkach”, ,Ciszy
i krzyku” ukazat walke z nikczemnoscia i zdra-
da, skazang na porazke, w formie poetyckich
obrzeddw inspirowanych wydarzeniami niekiedy
z bardzo odlegtej przesztosci. Styl Jancso: rozle-
gte, ptaskie przestrzenie, na ktdrych odbywa sie
rytualny taniec samotnych, jakby pozbawionych
indywidualnych cech ludzi, otoczonych wroga

..I\' A TR
,Mitosé”, rez. Karoly Makk, Wegry 1970.

armig, strachem, upokorzeniem; dtugie ujecia
kamery i koliste ruchy postaci otoczonych przez
pastwigcych sie nad nimi zwyciezcow - ot6z
ten styl jest rownie charakterystyczny i niepod-
rabialny jak karnawatowe kino Felliniego czy
monumentalne inscenizacje Angelopoulosa.

Na przeciwlegtym biegunie mozna umie-
§ci¢ kameralna, wyciszong twdrczos¢ Pala Ga-
bora (,Vera Angi”), Petera Bacso (Swiadek”),
Andrasa Kovacsa (,Zimne dni”), a zwtaszcza
Karoly Makka, ktdrzy bez kreacyjno-symbolicz-
nych zapeddw takze dokonuja gorzkiej ekspiacii
przesztosci. Przyktadowo w arcydziele ,Mitos¢”
Makk rozprawia sig ze stalinowskim terrorem
z perspektywy skazanego na 10 lat wigznia.
Nie jest to jednak dramat o przesladowaniach,
procesach politycznych, czystkach, tylko o pigk-
nym ktamstwie, ktore osiemdziesiecioletniej,
ciezko chorej matce skazanego ma przynosié
ulge i pomagac odej$¢ w spokoju.

W potowie lat 70. do gtosu dochodzi
mtodsza generacja wegierskich filmowcow,
skupionych m.in. wokét Studia Béli Balazsa.
W przypominaniu o kolaboracji z Hitlerem, de-
maskowaniu obtudy komunistycznego systemu
zaczyna pojawia¢ sie swobodniejszy ton. Obok
wstrzasajacych dramatéw dokonujacych rozra-
chunku z epoka bteddw i wypaczen pojawiaja sie
filmy realizowane w basniowej poetyce (,Buda-
pesztenskie opowiesci” Istvana Szabd). Mtodzi
tworcy coraz odwazniej tez siegaja po tematyke
wspodtczesna (,Adopcja” Marty Mészaros).

Gzy 20 lat po odzyskaniu niepodlegtosci jest
sens wraca¢c do tego masochistycznego kina,
mowiacego o tragicznych wyhorach ideowych,
ktore dzisiejsza publicznoS¢ niekoniecznie
musi do konca rozumie¢? Niezwykte jest to,
iz nie stato sie ono muzealnym zabytkiem.
Przetrwato prébe czasu. Podobnie jak Szkota
Polska i francuska Nowa Fala, operuje takim
poziomem uniwersalizmu, ze wcigz inspiruje,
pozwala wczuwaé sie i odkrywaé tragiczne
losy matego europejskiego narodu.

Janusz WRGBLEWSKI, ,,PoLITYKA”

KSIAZKA pod red. Jana Topolskiego i Roberta Kardzisa, ,Ztota era wegierskiego kina” (wyd. Korporacja
Halart i MFF ERA NOWE HORYZONTY), premiera podczas 9 edycii festiwalu.

Kino
szwedzkie

poprzedniej dekadzie nastapito przesu-

niecie $rodka ciezkosci w szwedzkiej
produkiji filmowej, ktéra z powodu regionali-
zacji przeniosta sie ze stolicy kraju do bytych
regionéw przemystowych. Wywarto to znacza-
cy wptyw na film szwedzki, poniewaz kazdy
producent ubiegajacy sie o wsparcie finansowe
z danego regionu musi tam wtasnie nakrecic
swj film, zatrudniajac przy jego realizacji lokal-
nych pracownikéw. Zaowocowato to faktem, ze
Sztokholm niemalze zniknat z pejzazu szwedz-
kiego filmu.

Zmiana $rodka ciezkosci produkcji filmo-
wej przyniosta réwniez inne konsekwencije.
Niezalezne firmy producenckie miaty odwage
pozosta¢ w innych rejonach Szwecji, a nie
przenosi¢ sie do Sztokholmu. Jedng z nich
jest Plattform, firma zatozona w 2002 r. przez
rezysera Rubena Ostlunda i producenta Erika
Hemmendorffa. Plattform wyprodukowata kilka
osobliwych dokumentéw oraz doskonaty ,De
ofrivillinga” (,Involuntary”) (2008), drugi w ka-
rierze Ostlunda petnometrazowy film fabularny.
(stlund, ktéry rozpoczat karierg filmowca, do-
kumentujac triki przyjaciét narciarzy w Alpach
Francuskich, stworzyt wtasng estetyke.

Jego filmy charakteryzuja sie statycznymi,
trwajacymi kilka minut ujeciami. Przypominajg
one filmy Roya Andersona, na ktérego wptyw
powotuje sie Ostlund, ale ich forma wywodzi
sie rowniez z faktu, ze filmy dokumentujace
narciarstwo musza sie obywac bez cie¢, co ma
stanowi¢ dowdd autentycznosci prezentowa-
nych trikéw narciarskich.

,De ofrivillinga” (,Involuntary”) sktada sie
z kilku epizodéw ukazujacych zjawisko presji
otoczenia. Filmu nie oglada sie komfortowo, po-
niewaz widzowi przypominane jest jego wtasne
zachowanie.

Nie posiada on rowniez zwartej fabuty.
Ostlund nie jest fanem tradycyjnej zachodniej

K

dramaturgii, moéwi natomiast o tym, jak ogladamy
klipy na internetowym YouTube.

W jego filmach widz odnajduje podobne, po-
zornie autentyczne zdjecia, ktdre prowokuja uczu-
cie niepokoju i pytania, w jaki spos6b je odbierac.

Filmy Ostlunda sa przyktadem kolejnego
trendu obecnego w szwedzkiej kinematografii,
jakim jest rozkwit zastosowania kamer cyfro-
wych. Koszty tworzenia filmu staty sie dzieki
nim mniejsze, co przekonuje do tego sposobu
filmowania wiecej ludzi niz kiedykolwiek.

Nigdy wczesniej filmy nie powstawaty za tak
mate pieniadze czy poza systemem panstwowe-
go dofinansowywania, stworzonego w latach
60. ubiegtego wieku, ktéry zaktadat wspétfinan-
sowanie niemalze wszystkich produkgii. ,Fishy”
(2008) Marii Blom jest przyktadem filmu po-
wstatego za 100 tys. euro.

Jednakze nie wszystkich filmowcow intere-
suje kamera cyfrowa. Operator filmowy Hoyte
van Hoytema, ktéry nakrecit dwa z najpiekniej-
szych szwedzkich filmoéw ostatnich lat, ,Pozwdl
mi wejs¢” (2008) oraz ,Flickan” (,The Girl”)
(2009), pracuje z tradycyjna tasma filmowa.
Obie te produkcje cechuje wyczucie detalu oraz
nagte zmiany ostrosci i gtebi obrazu. Sa to sto-

,Fishy”, rez. Maria Blom, Szwecja 2008.

sowne zabiegi, poniewaz oba filmy opowiadaja
0 dzieciach zyjacych w swojej rzeczywistosci.
,Pozwol mi wejs¢”, w rezyserii Tomasa Alfreds-
sona, jest nowym ujeciem filmu wampirycznego,
swoista mieszaning szwedzkiego realizmu spo-
tecznego lat 80. XX w., pigknej historii mitosnej
oraz horroru. ,Flickan” (,The Girl”) Fredrika Ed-
feldta jest historig dziesiecioletniej dziewczynki,
ktéra w wakacje zostaje sama w rodzinnym
domu. Poruszajaca opowie$¢ o wchodzeniu
dziecka w wiek nastoletni w wyjatkowy sposéb
portretuje dziecigcy sposéb patrzenia na $wiat.

Innym ciekawym zjawiskiem w szwedzkim
kinie ostatnich lat jest fakt tworzenia filmow
przez artystéw reprezentujacych inne dziedziny
sztuk pieknych. Jednym z nich jest utalentowany
rezyser Mans Mansson. Pod wzgledem tematy-
ki ,H:r Landshovding” (,Mr. Governor”) (2008)
Manssona uzna¢ mozna za tradycyjny dokument
cinéma-vérité, jednak wyszukana forma filmu
czyni go jedna z najlepszych pozycji w Kinie
szwedzkim ostatnich lat.

Hynek PaLLas
SIWEDZKI KRYTYK FILMOWY | DZIENNIKARZ
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L Himlens hjirta” (,Heaven’s Heart”), rez. Simon Staho, Szwecja 2008.

KSIAZKA Hynka Pallasa, ,Nowe kino szwedzkie” (wyd. Korporacja Halart i MFF ERA NOWE HORYZONTY), premiera podczas 9 edycji festiwalu.

Jan Troell

Kazdy kraj ma swojego filmowego kro-
nikarza, ktdry za pomoca kamery sta-
ra sie opisa¢ powiktane losy tej zbiorowosci.
Jego tworczosé staje sig zazwyczaj waznym
elementem w budowaniu samo$wiadomo-
Sci historycznej. W Szwecji, a moze nawet
w calej Skandynawii, ,sumieniem narodu” ;
jest 78-letni Jan Troell, artysta porgwnywany St

do Bergmana, rozniacy si¢ jednak od niego ”~ satalcy’, Szwecia 1972.
wiasnie stopniem zaangazowania w sprawy publiczne. Troella mniej zajmuja
egzystencjalne dylematy opowiadane $ciszonym gtosem w abstrakcyjnej
przestrzeni domowego piekta, a zdecydowanie bardziej pociaga szeroki
opis spotecznego tta, wptywu, jaki wywieraja przetomowe momenty w dzie-
jach parstwa na postawy konkretnych ludzi. Troell jest melancholijnym
realista wyczulonym na kwestie réwnosci, sprawiedliwosci spotecznej, de-
mokracji. Podejmuje rézne tematy, poszukujac stale pojemniejszej formy.
W Emigrantach” i ,Osadnikach” przedstawit epicka panorame poboznych
Szwedow uciekajacych do Ameryki przed nedza i wyzyskiem w XIX stu-
leciu. W reporterskim Il Capitano” udato mu sie naszkicowa¢ smutny,
kameralny portret mtodocianych zab6jcéw, z zimna krwia dokonujacych
masakry, ktory przekreslat wyidealizowany obraz szwedzkiej idylli korica
XX w. W filozoficznym dokumencie ,,Basniowa kraina” zawart ponurg dia-
gnoze wspotczesnej mentalnosci Szwedéw, pozornie szczesliwych, lecz
tak naprawde ukrywajacych gteboko niezadowolenie z zycia, brak wiary,
wyobcowanie. Jednym z rozméwcow rezysera jest w tym filmie Rollo May,
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stynny amerykariski psycholog i humanista,
autor gtosnej ksiazki ,Mitos¢ i wola”, biblii
hipiséw. Troell, zanim stanat za kamera, przez 10 lat byt nauczycielem
w prowincjonalnej szkole. Krecit amatorskie filmy. Dopiero w wieku 34 lat
otrzymat szanse zmiany zawodu. Po wielkim miedzynarodowym sukcesie
sagi 0 emigrantach, zrealizowanej na podstawie czteroczesciowej powie-
$ci Vilhema Moberga, wyjechat do Hollywood, gdzie powierzono mu m.in.
realizacje westernu z Gene’em Hackmanem. Po serii niepowodzen wrécit
do Europy i tam mogt swobodnie rozwija¢ autorska dziatalno$é. Uchodzi
za jednego z najbardziej wszechstronnych twércow. Oprécz rezyserowa-
nia czesto sam robi zdjecia, pisze scenariusze, montuje. Jego najnowszy
projekt ,,Uwiecznione chwile Marii Larsson” - o narodzinach fotograficz-
nego talentu u matki czworki dzieci, maltretowanej przez meza alkoholika
- otrzymat w ubiegtym roku m.in. nominacje do Ztotego Globu.
Janusz WRGBLEWSKI, ,,PoLITYKA”
KSIAZKA Jana Olszewskiego i Tadeusza Szczepaiiskiego ,Dwugtos o Janie
Troellu” (wyd. Korporacja Halart i MFF ERA NOWE HORYZONTY), premiera pod-
czas 9 edycii festiwalu.




Kino kanadyjskie

Sekcja festiwalu ERA NOWE HORYZONTY,
prezentujaca kino kanadyjskie, pokazuije, ze
site tamtejszej kinematografii stanowig Srednio-
budzetowe artystyczne obrazy méwiace o tym,
gdzie i dlaczego powstaty. Nie znaczy to, iz filmy
te nie sa tworzone dla publicznosci, poniewaz jest
odwrotnie. Najciekawsze filmy kanadyjskie powsta-
ja nie w wyniku kalkulacji komercyjnego potencjatu,
ale s efektem preznej wyobrazni filmowcow oraz
ich potrzehy opowiedzenia o tym dziwnym, nie-
uchwytnym kraju, jakim jest Kanada XXI w.
Jednym z najwazniejszych trendéw we
wspodtczesnym kinie kanadyjskim jest pojawie-
nie sie¢ zdumiewajacej serii filmoéw poswigco-

nych Innuitom, rdzennemu ludowi zamieszku-
jacemu potnoc Kanady. 0d szekspirowskiego
w swej majestatycznosci obrazu ,Atanarjuat”
(,The Fast Runner”), ktéry pod wieloma wzgle-
dami zainicjowat XXI w. w kinie kanadyjskim,
po fenomenalny minimalizm narracyjny ,Le jour
avant le landemain” (,Before Tomorrow”), prze-
kazywany jest gtos autochtonicznej ludnosci
Kanady. Kulturowe zderzenie dziedzictwa rdzen-
nych mieszkancow i Kanadyjczykéw europej-
skiego pochodzenia zgtebione jest w przejmu-
jacym filmie Benoit Pilona ,Ce qu’il faut pour
vivre” (,Necessities of Live”), ktéry opowiada
historie jednego z Innuitéw zabranego ze swego

,Lost Song”, rez. Jean Rodrigue, Kanada 2008.

domu na dalekiej pétnocy do szpitala w potu-
dniowym Quebecu, gdzie leczony jest na gruz-
lice. Jego jezykowe oraz kulturowe odosobnie-
nie, nie wspominajac o poczuciu przesiedlenia,
stanowi gteboki problem. Podobne do$wiadcze-
nia, dotad rzadko obecne w obrazach prezen-
tujacych historie Kanady, pojawiaja sie bardziej
natarczywie. W dobie cyfryzacji oraz dzieki pio-
nierskiej tworczosci Zachariasa Kunuka coraz
wiecej rdzennych mieszkancow Kanady tworzy
filmy. Do licznych gtoéw kanadyjskiej hydry nale-
zy dodac gtowe autochtoniczna.

Guy Maddin

Kanadyjska kinematografia kojarzy sie gtow-
nie z trzema wielkimi nazwiskami: Atoma
Egoyana, Davida Cronenberga oraz Denysa
Arcanda. Zupetnie u nas nieznany Guy Maddin
Z pewnoscia zastuguje na to, by do tej trojki dota-
czy¢ i to na rownych prawach. Kino Maddina jest
szalenie ironiczne, indywidualistyczne i absolut-
nie niepodporzadkowane regutom gatunkowym.
Opiera sie na pastiszu starych, niemodnych, ar-
chaicznych konwengii filmowych, szczegdlnie ekspresjonizmu niemieckiego,
radzieckiej propagandy z okresu niemego, rzadziej dokumentu oraz horroru.
Polega na mieszaniu catkowicie sztucznego, dawno przebrzmiatego stylu
z fragmentami biografii rezysera, jego surrealistycznych snéw, erotycznych
obsesji, a nawet mitdw przez niego samego wymyslanych. Gtéwnie na te-
mat miejsca urodzenia: przemystowego miasta Winnipeg, gdzie rozgrywa
sie wigkszos¢ jego wizjonerskich filmow. Krétko mowiac, w zabawie cy-
tatami wzigtymi ze starego kina chodzi u Maddina o wykreowanie takiej
metafikcji, ktéra wciagataby niczym postmodernistyczne Swiaty pieczo-
towicie konstruowane przez Lyncha czy Greenawaya. Fabuty filméw eks-
centrycznego Kanadyjczyka - zawsze nierzeczywiste, zawiktane do granic
nieprawdopodobienstwa, z udziatem wrézbitdw, chiromantéw, z elementami
niesamowitosci i odwotywaniem sig do podSwiadomos$ci - przypominaja

»Moje Winnipeg”, Kanada 2007.

poetyckie impresje podszyte swobodng gra
rozbuchanej wyobrazni rezysera. Przyktadowo
»Najsmutniejsza muzyka swiata”, rozgrywajaca
sig w czasach Wielkiego Kryzysu, opowiada
historig rywalizacji dwdch braci oraz ich ojca,
ktory z zazdrosci o narzeczona jednego z nich
obciat jej nogi. Z literackich mistrzéw Maddin
ceni wysoko Polaka Brunona Schulza (,,Sana-
torium pod Klepsydra” zainspirowato go do
nakrecenia onirycznej etiudy o zyciu posmiert-
nym jego ojca). Rownie blisko mu do Kafki,
Nabokova i surrealistéw. Z uwagi na pracochtonna stylizacje: wirazowanie,
uzywanie monochromatycznych barw, technike nakiadania obrazéw, 53-letni
Maddin robi filmy stosunkowo rzadko, za to niestychanie starannie. Oprocz
pisania scenariuszy, rezyserowania, krecenia zdje¢, montowania zajmuje
sie tez produkcja. Jest autorem kilkunastu krétkometrazowek i dziewieciu
fabut, w tym trzech niemych (,,Pietno na umysle!”, ,Dracula”, ,Tchérze przy-
klekaja”). Nie studiowat rezyserii, bo - jak gtosi legenda - nie musiat. Pono¢
wszystkiego nauczyt sie sam, ogladajac telewizje.

Janusz WRaBLEWSKI, ,,PoLiTyka”

KSIAZKA Kuby Mikurdy i Michata Oleszczyka, ,Kino wykolejone. Rozmowy
Z Guyem Maddinem” (wyd. Korporacja Halart i MFF ERA NOWE HORYZONTY),
premiera podczas 9 edycii festiwalu.

Rola kobiet réwniez zajmuje znaczace
miejsce we wspdtczesnym filmie kanadyjskim.
Jeden z przyktadéw stanowi film ,The Tracey
Fragments” Bruce’a McDonalda, bedacy ekspe-
rymentalnym studium burzliwego zycia pewnej
miodej kobiety. Pobrzmiewajacy twdrczoscia
Ingmara Bergmana obraz Jeana Rodrigue’a
,Lost Song” to mocny dramat badajacy tajem-
nice depresji poporodowej. ,Before Tomorrow”,
wyrezyserowany przez dwie kobiety, portretuje
Ningiug, starg kobiete petna sity i madrosci,
ktora kreuje $wiat, opowiadajac swoje historie.
Temat zmieniajacej sie roli kobiety w spoteczen-
stwie kanadyjskim pojawia sie réwniez w takich
nowych filmach jak ,Elle veut le chaos” (,All
That She Wants”) Denisa Coté, ,C’est pas moi,
je le jure!” (,It's Not Me, | Swear!”) Philippe’a
Falardeau’a czy ,Maman est chez le coiffeur”
(,Mommy Is At Hairdresser”) Léi Pool.

Festiwalowa sekcja kanadyjska, prezentu-
jaca nowe filmowe propozycje, udowadnia, ze
charakterystyczny dla lat 60. i 70. ubiegtego
wieku niepokdj, ktéry pobudzat kanadyjskie
kino tamtego okresu, jest stale obecny, choé
ulegt catkowitej przemianie. Z wieloma kre-
atywnymi twércami wspétczesne kino kana-
dyjskie skupia sie w mniejszym stopniu na
niezrealizowanych marzeniach czy zduszonych
pragnieniach, a w wigkszym na tym, jak z dala
od iluzorycznych obietnic komercyjnego prze-
mystu filmowego, rozéwietli¢ liczne ukryte kon-
tury wspdtczesnej tozsamosci kanadyjskie;.

Tom McSony, Kananvaski INsTyrut FiLmowy

KSIAZKA Toma McSorleya, ,Nowe kino kanadyj-
skie” (wyd. Korporacja Halart i MFF ERA NOWE
HORYZONTY), premiera podczas 9 edycji festi-
walu.
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,Persona non grata”, Polska/Urugwaj/Rosja 2005.

Krzysztof Zanussi 4 el

ajwiekszy oryginat w kinie polskim. Rezyser, ale przede wszyst-

kim inteligent. Wszechstronnie wyksztatcony, znajacy wiele je- \
zykow obcych, zawsze elegancko ubrany, z obowiazkowym krawatem. LY.
Na planie nie przeklina, nie powoduje afer, nie bierze udziatu w Srodowiskowym zyciu towa-
rzyskim. Tabloidy chyba do dzi$ nie zauwazyty, iz taki rezyser w naszym kraju istnieje.

Jest subtelnym artysta, ale jednoczesnie twardo stapa po ziemi, w razie potrzeby potrafi
zadbac o swoje interesy, jak i sprawy mniej obrotnych kolegéw z branzy. Zna sie w zasadzie
na wszystkim (moze poza pitkg nozna), lecz nie zabiera gtosu na kazdy temat. Nietatwo go
namowic na btyskotliwy wywiad w telewizji. Interesuje sie polityka, jednak zawsze trzyma
sie od niej w bezpiecznej odlegtosci. Przez kilka lat pisat felietony dla ,Polityki”. Nieustannie
wysytany na placéwke do Moskwy, jak na razie skutecznie odmawia.

Czy mozna si¢ zatem dziwi¢, ze od zawsze byt ohiektem zazdrosci mniej zdolnych ko-
legow? To przeciez Srodowisko filmowe produkowato pokutujace przez diugi czas niespra-
wiedliwe opinie o jego tworczosci. Ale Zanussi zawsze miat swoja widownig. Te najlepsza,
inteligencka. Scenka z ktdregos$ festiwalu w Gdainsku (jeszcze przed Gdynia): po konferenciji
prasowej, na ktorej rezyserowi sporo nadokuczano, podhiega do niego mioda dziewczyna,
mowiac niemal ze fzami: Niech pan im nie wierzy! Mnie sig film bardzo podobal! Pamigtam,
ze mnie tez sig podobat, cho¢ nie pamigtam, jaki to byt tytut.

Dla pokolenia Marca 1968, do ktérego naleze, Krzysztof Zanussi byt rezyserem kulto-
wym. Utozsamialismy sie z jego bohaterem poszukujacym senséw w dwczesnej rzeczywisto-
§ci, w ktdrej dobro tylko pozornie nie miato zadnych szans w starciu ze ztem. Zawsze byt bo-
wiem jaki$ wybor. Jestem przekonany, ze mtodzi widzowie odnajda w tych filmach wartosci
przydatne takze w czasach dzisiejszych, wcale nie tak bardzo rézniacych sig od tamtych.

Po przejrzeniu listy tytutéw, ktdre pokazane zostang we Wroctawiu, mozna stwierdzi¢
z catg pewnoscia, iz Zanussi jest rezyserem spetnionym. Ale nie zamierza spoczywac na
laurach. Ma przeciez dopiero 70 lat.

Zozistaw PiETRastk, ,PoLiTyka”

KSIAZKA Stanistawa Zawislinskiego, ,Zanussi - Przemiany” (wyd. MFF ERA NOWE HORYZON-
TY), premiera podczas 9 edycii festiwalu.
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,Gwal”, Polska 1995/1996.




,Kaprysna chmura”, Francja/Tajwan 2005.

Tsai Ming-liang

J est jednym z najoryginalniejszych rezyseréw wspétczesnego kina
azjatyckiego. Nalezy do drugiej generacji tajwanskich filmowcow
(pierwsza wspottworzyli Hou Hsiao-Hsien i Edward Yang). W Europie z ra-
cji oczywistych skojarzen z twérczo$cia Antonioniego i Fassbindera bywa
nazywany ich kontynuatorem. Urodzit sie i wychowat w malezyjskiej wsi
Kuching w chiniskiej rodzinie. Ukonczyt wydziat filmu i dramaturgii na uniwersytecie w Tajpejw 1982 .
Jego nauka zbiegta sie w czasie z procesem demokratyzacji Tajwanu, legalizowania opozycji, gwat-
townego wzrostu gospodarczego. Niemozno$¢ nawiazania intymnych kontakiow w wielkomiejskim
Srodowisku, gtod mitosci, silne poczucie wykorzenienia oraz lgk przed zmianami staty si¢ wiodacymi te-
matami jego twérczosci. Filmy fabularne zaczat kreci¢ na poczatku lat 90., po blisko 10-letnim stazu
w telewizji, gdzie pracowat jako aktor, scenarzysta, rezyser krétkich metrazy, producent. Jak dotad
zrealizowat ich osiem, wigkszo$¢ zostata zauwazona albo byta wyrdzniana na migdzynarodowych
festiwalach, m.in ,Vive 'amour”, jego drugi film kinowy wygrat konkurs w Wenecji, a ,Kaprysna
chmura” z 2005 r. otrzymata nagrode FIPRESCI w Berlinie. Kilka lat temu brytyjski dziennik ,The Gu-
ardian”, zachwycajac sie jego minimalistycznym, zmystowym stylem, umiescit go na liscie 20 naj-
wybitniejszych rezyseréw Swiata. Ekstremalnych melodramatow 52-letniego Tsai Ming-lianga nie moz-
na nazwacé dokumentami, a jednak ich narracja pozostaje charakterystyczna dla tego wtasnie gatunku.
Statyczna kamera $ledzi trywialne zdawatoby sie czynnos$ci, takie jak niekonczace sie wedrowki po wy-
ludnionym miescie, noszenie wody, przygotowywanie positkéw, siedzenie na fawce. To ,,nie-dzianie-si¢”
trwa na ekranie niemitosiernie diugo i sprawia wrazenie rejestracji nudnej, nieciekawej codziennosci.
Réwnie metodycznie, nie stroniac od monotonii, Tsai serwuje niebywale mocne, czesto przetamu-
jace tabu sceny emocjonalno-ero-
tycznej alienacji. W ,Rzece” jest to
szokujacy, pokazywany z niemal
sadystyczna skrupulatnoscia obraz
kopulacji ojca z synem. W ,Vive
I'amour” wykorzystania seksualne-
go. W ,Kaprysnej chmurze” gwat-
cenia nieprzytomnej aktorki filméw
porno i seksu oralnego. Inne jego
filmy, jak ,Dziura”, przenosza obra-
zy samotno$ci w rejony poetyckiej,
kafkowskiej metafory.

Janusz WRGBLEWSKI, ,,PoLITYKA”

,Ktdra tam godzina”, Tajwan/Francja 2001.

KSIAZKA pod red. Pauliny Kwiatkowskiej i Kuby Mikurdy ,Nie chce spac sam. Kino Tsai Ming-lianga” (wyd.
Korporacja Halart i MFF ERA NOWE HORYZONTY), premiera podczas 9 edycji festiwalu.

Jennifer
Reeves

R ewolucja cyfrowa
o otworzyta przed
kinem eksperymentalnym nieograniczone ho-
ryzonty. Awangardowa twdrczos¢ 38-letniej
Amerykanki Jennifer Reeves dowodzi, ze w tej
materii doskonate efekty wcigz mozna osiagaé
tradycyjna metoda, krecac na tasmie 16-mm.
Jej abstrakcyjne filmy krétkometrazowe (ma
ich w dorobku kilkanascie) formalnie przypo-
minaja poszukiwania pierwszych surrealistow
z okresu niemego: Bufiuela, Cocteau, ale tez
radzieckiej grupy Kino-oko Wiertowa. Autorka
sama robi zdjecia (z recznej kamery, zawsze
przeswietlone), montuje, miksuje dzwiek,
a w wielu wypadkach takze maluje recznie na
tasmie osobliwe ksztatty, ktére z trudem moz-
na nazwac figuratywnymi. Urzadza tez symul-
taniczne projekcje, miesza na ekranie obrazy
z kilku projektoréw, co sprawia wrazenie osten-
tacyjnego tamania przyzwyczajen widzéw oraz
przesuwania granic kina w niewiadomym kie-
runku. Reeves tworzy od 20 lat, eksploatujac
takie tematy jak pamig¢, choroby psychiczne,

Piotr Dumata

polskiej animacji ar

tystycznej jest wielu
tworcow, ktérzy zastuguja na
miano mistrzéw. W tym gronie
jedynie Piotr Dumata posiadt umiejetnosé wy-
rafinowanego opowiadania psychologicznego
na poziomie zblizonym do kina fabularnego.

JFranz Kafka”, Polska 1991.

»When It Was Blue”, USA 2008.

feminizm, seksualno$¢, pejzaz. Stowo nie od-
grywa u niej waznej roli. Wiele jej filmow to po-
zbawione dialogéw poematy podporzadkowane
rytmowi naturalnych dzwiekdéw albo specjalnie
skomponowanej muzyki. Artystka (jest corka
znanego trebacza) wspdtpracuje z takimi kom-
pozytorami jak Marc Ribot, Eliott Sharp, Erik
Hoversten, Skuli Sverrisson. Czasami decyduje
sig na publiczne pokazy z orkiestra symfoniczng
grajaca na zywo. Po ukonczeniu wydziatu sztuk
pigknych na Uniwersytecie w San Diego Reeves
przeniosta sie z Ohio do Nowego Jorku, gdzie

Sztuka Dumaty, powstajaca od 30 lat, zywi
sie nastrojem, emocjami, uwazng obserwacja
zachowan bohateréw, o ktérych mozna powie-
dzie¢, ze majg swoje dusze, tajemnice, zycie
wewnetrzne; ze mys$la, cierpia, gteboko przezy-
wajg otaczajacy $wiat. W filozoficznych filmach
Lenicy, Kijowicza, Szczechury animowane
postaci byty symbolami, pozbawionymi osobo-
wosci znakami komunikujacymi wazne idee.
Dumata przekroczyt w swojej tworczosci granice

»~The Time We Killed”, USA 2004.

mieszka na state. W 2004 r. zadebiutowata
petnometrazowym ,The Time We Killed”. W for-
mie intymnego pamietnika przedstawita historie
kilku miesiecy z zycia niedoszlej samohdjczyni,
nadwrazliwej poetki niepewnej swojej tozsamo-
$ci seksualnej, ktora cierpi na agorafobig, nie
radzi sobie z samotnoscia i autodestrukcyjnymi
sktonnosciami. Film zostat utrzymany w nowa-
torskiej poetyce jej wczesniejszych prac, kiora
mozna nazwaé strumieniem Swiadomosci. Sny,
leki, wspomnienia, odgtosy zycia sasiadow,
komentarze politykéw docierajace z telewi-

abstrakcji. Mozna powiedziec, iz spersonifikowat
recznie tworzona rzeczywistosc. Bylo to mozliwe
z dwoch powodow. 53-letniego Dumate inspiruje
wielka literatura: Dostojewski, Kafka, Schulz,
Borges, oraz klasycy malarstwa: Rembrandt,
Goya, Munch. A to zobowiazuje. Pomogta mu
tez nowatorska technika, ktérg sam wymyslit i
ktéra stosuje do dzi$: animacja gipsowa. Zbyt
skomplikowana do opowiadania jednowymiaro-
wych historii, zupetnie nieprzydatna do robienia
standardowych bajek familijnych. Animacja gip-
sowa, podobnie jak rzezbienie, zmusza do pre-
cyzji w konstruowaniu przestrzeni, do drazenia
w gtab. Dumata do perfekcji opanowat sztuke
przedstawiania standw lekowych, wyobcowa-
nia, braku porozumienia, ptynnego przechodze-
nia jednej obsesji w druga ta wtasnie metoda.
Dowodem niezwykle plastyczne, wizjonerskie,
utrzymane w szarobrazowej tonacji prace: ,ta-
godna” (1985), ,Franz Kafka” (1991), ,,Zbrodnia
i kara” (2000), okrzykniete arcydzietami i na-
gradzane na catym $wiecie. Dumata ukorczyt
warszawska ASP ze specjalnoscig konserwacja
rzezby kamiennej oraz animacje na wydziale gra-
fiki u Daniela Szczechury. Debiutowat w 1981 .

zora, podpatrzone scenki z ulicy, wszystko to
zostaje potaczone, zapisane na czarno-biatej
tasmie i podane jakby prosto z gtowy bohater-
ki. Wielkiemu wrazeniu, jakie ten film wywiera,
nie mogli sig oprze¢ jurorzy wielu konkurséw.
Otrzymat m.in. nagrode FIPRESCI w Berlinie
i Grand Prix Tribeca Film Festival. Jej najnowszy
film ,When It Was Blue” z muzyka na zywo Skuli
Sverrissona, premierowo wykonany na festiwalu
filmowym w Toronto, zostanie zaprezentowany
we Wroctawiu.

Janusz WRGBLEWSKI, ,,PoLITYKA”

petna czarnego humoru ,Lykantropig” o ludziach
udajacych wilkotaki. Pdzniej czesto wracat do
tego typu zartobliwych miniprzypowiesci. W jego
dorobku znajduja sie tez utwory - jak ,,Sciany"
z 1987 r. - bedace artystycznym komentarzem
tylez do biezacej sytuacii politycznej (stan wojen-
ny), co egzystencjalnej (niemozno$¢ poznania).
0d kilku lat Dumata pracuje nad nowym filmem
animowanym ,Las”, ktéry powstaje w technice
kombinowanej z udziatem aktoréw. Premiera fil-
mu odbedzie sie w lipcu podczas festiwalu ERA
NOWE HORYZONTY. Dumata na co dzien wykta-
da w t6dzkiej PWSFTVIT.

Janusz WRGBLEWSKI, ,,PoLITYKA”

KSIAZKA Jerzego Armaty ,Snione kino Piotra Dumaty” (wyd. Korporacja Halart i MFF ERA NOWE HORY-

ZONTY), premiera podczas 9 edycii festiwalu.




Przygody Ksiec

Opera Wroctawska, 30 lipca, godz. 19.

G eoff Smith ze swoimi cymbatami i nastro-
jowa, narkotyczna niemal, muzyka na fe-
stiwalu ERA NOWE HORYZONTY staje sie juz
statym gosciem. Trzy lata temu akompaniowat
klasyce niemieckiego filmu niemego: ,Gabineto-
wi doktora Caligari” Roberta Wiene'a i ,,Fausto-
wi” Friedricha F. Murnaua; w zesztym roku jego
dzwieki towarzyszyty szwedzkiej ,Czarownicy”
w rez. Benjamina Christensena. W tym roku
wziat na warsztat dzieto szczegoinie niezwykte
- pierwszy w historii petnometrazowy (65 min)
film animowany Lotte Reiniger - ,Przygody ksie-
cia Achmeda” z 1926 r.

Pochodzaca z Berlina Reiniger (1899-1981)
byta postacia wybitna. Kinem zafascynowata
sig jeszcze jako nastolatka, wczesnie tez odkry-
ta potege animacji. Pierwszy samodzielny film
- ,0rnament zakochanego serca” - stworzyta,
majac dwadziescia lat. Z czasem odkryla dla sie-
bie chinski teatr cieni i nawiazujac do tej techniki
stworzyta wiasna: animacje wycinanek-sylwetek.
Tak wiasnie zrealizowata ,Przygody ksigcia Ach-
meda”, hasn oparta na kanwie ,Opowiesci z tysia-
ca i jednej nocy”.

ila Achmeda

Dzieto wciaz jest zadziwiajaco Swieze.
W sposéb bardzo plastyczny opowiada fanta-
styczne historie: 0 ksieciu Achmedzie zakletym
przez czarnoksieznika, o jego locie na koniu do
nieznanych krain, spotkaniu z piekna ksieznicz-
ka Peri Banu, z Aladynem i jego lampa, z wiedz-
ma z gor ognistych. Sylwetki, choé opowiadaja
basin bliskowschodnia, wywodza sig¢ z kultur
dalekowschodnich - chinskiej i indonezyjskiej.
CatoS¢ zostata stworzona technika animacji
poklatkowej, z 300 tys. pojedynczych kadrow!
Nic wigc dziwnego, ze artystka pracowata nad
dzietem trzy lata: jest to robota po prostu ko-
ronkowa.
Oryginalnie muzyke do filmu, ilustracyjng
w charakterze, napisat Wolfgang Zeller. Dzis film
jest wyswietlany nierzadko z muzyka na zywo,
jak wiekszosé klasyki dawnego kina; w Polsce
grywata do niego grupa Masala Soundsystem.
Geoff Smith dorabia do tego filmu wtasng Sciez-
ke, uzywajac m.in. skonstruowanych przez sie-
bie cymbatéw nazywanych fluid dulcimer - sa to
cymbaty mikrotonowe.
Dorota SzwaRcMAN, ,PoLITYKA”

Skarb rodu Arne

Opera Wroctawska, 1 sierpnia, godz. 19.

yhierajac si¢ na skandynawski film nie-

my, mozemy si¢ spodziewaé specyficz-
nego potaczenia emocji z moralizatorstwem,
surowosci klimatu z surowoscia losu. Po zeszlo-
rocznych klimatach filmu ,,Czarownica” z muzy-
ka Geoffa Smitha, w tym roku cofniemy sig jesz-
cze o trzy lata, do 1919 r., ho wtedy to powstat
~Skarb rodu Arne” - film wyrezyserowany przez
jednego ze szwedzkich klasykow niemegu kina,
Mauritza Stillera, zapamietanego.przez hlstorlq
rowniez jako odkrywceg talentu Grety Garbo.——

;l AN
' 5 ..'. 1

Mroczna-opowiesc oparta jest nawn%

niu Selmy Lagerlof i mowi o buncie szkockich ofi-
cerow, hytych najemnikow krola Szwecii, ktorzy
napadaja na szlachecka rodzing Arne, ograbiaja
i morduja wigkszos¢ jej cztonkow; uratuje sig
tylko corka, piekna i niewinna Elsalill. Dziewczy-
na zamieszkuje na wsi; gdy Szkoci powracaja,
zakochuije si¢ ze wzajemnoscia w jednym z nich,
sir Archiem, nie majac $wiadomosci, ze to jeden
z mordercow jej rodziny. On takze nie zdaje so-
bie sprawy, kim jest obiekt jego uczug. Z czasem
jednak rzecz wychodzi na jaw. Klimat ponurej

Pietno

na umysle!
Opera Wroctawska, 24 lipca, godz. 19.

J uz dwa lata temu, w rok po zrealizowa-
niu, film ten pokazywany byt na festiwalu
ERA NOWE HORYZONTY. Tym razem zostanie
wyswietlony w ramach retrospektywy Guya
Maddina w takiej formie, jaka preferuje autor:
z tekstem czytanym i muzyka wykonywana na
zywo, tak, jak pokazywato sig niegdys i coraz
czesciej pokazuje dzi$ dzieta filmu niemego.
Bo ,Pietno na umysle!” jest filmem nie-
mym, czarno-biatym, zrealizowanym technika
typowa dla lat 30., cho¢ poszerzong o nowe
chwyty, jak wstawienie z rzadka barwnego ka-
dru. Jednoczesnie wykorzystuje do granic moz-
liwosci wszelkie awantaze dawnej techniki, jak
szybki montaz, wykadrowanie obrazu w kotku,
€0 skupia jeszcze wiekszg uwage na przedmio-
cie, ekspresyjne o$wietlenie, napisy-migniecia
sprowadzajace sie do dziatania podprogowego.
To zdumiewajacy i wirtuozerski obraz fascynacii
tymi cechami sztuki filmu, ktére, wydawatoby
sie, odeszty bezpowrotnie, a niektore, jak szyb-
ki montaz, powrdcity po latach w wideoklipach

»Skarb rodu Arne”, rez. Mauritz Stiller, Szwecja 1919.

historii znakomicie wspolgra z nastrojem zi-
mowego krajobrazu, ze sposohem kadrowania,
z prowadzeniem aktorow wyrazajacych mimika
cata game uczué (tu wyrdznia sie w roli Elsalill
Mary Johnson, zwana szwedzka Lilian Gish).
Ten obraz zilustruje muzycznie - na zapro-
szenie festiwalu ERA NOWE HORYZONTY - Leszek
Mozdzer wraz ze swoim stalym ostatnio wspot-
pracownikiem, basista Larsem Danielssonem
oraz skrzypkiem Adamem Baudychem. Oczywi-
Scie bedzie to w wigkszosci improwizacija, lecz
na pewnym z gory okreslonym schemacie, wspot-
grajacym z akcja dramatu. A Ze tego pianiste ko-
jarzymy raczej z pogodnymi nastrojami, zupetnie
innymi niz te niesione przez ,Skarb rodu At
,,Mvslq, ze i tak ponurel akcn mnnq czase

Herr Arnes Pengar © 1919 AB Svensk Filmindustri

,Pietno na umysle!”, rez. Guy Maddin, USA/Kanada 2006.

i catkowicie sie zbanalizowaty. Maddin wraca
do Zrodta i do tego stopnia nasladuje kino nie-
me, ze nawet dzieli swoj obraz na rozdziaty.

Gzy upiorna historia o wyspie, latarni
morskiej, sierocincu, dominujace] matce, do-
rastajacej corce i tajemniczych miodych de-
tektywach, Wendy i Chance, o zbrodniczych
eksperymentach, nieustajacej opresiji i odkry-
waniu zmystowosci rzeczywiscie opiera si¢ na
wspomnieniach Maddina z dziecinstwa, jak to
zwykt podkreslaé? Z pewnoscia jest to rodzaj
artystycznej prowokacji, jednak atmosfera do-
rastania i wtajemniczenia jest w nim na tyle
Zywa, Ze musi on opiera¢ sie na jakiej$ praw-
dzie, choéby tylko psychologiczne;.

Szczegdlnie istotna jest tez w tym filmie
muzyka, ktéra stworzyt Jason Staczek - wy-
rosta z fascynacji latami 30., nawiazujaca sty-
listycznie do znanych nam z historii filmu
ekspresjonistycznych partytur. Mogtaby by¢
przyjeta wrecz za dzieto z epoki.

Podczas specjalnego pokazu filmu Mad-
dina, $ciezka dzwigkowa bedzie powstawata
bezposrednio na scenie. Muzyke na zywo
wykona 12-osobowa orkiestra, wraz z trojka
amerykanskich artystow ,foley artists”, ktd-
rzy beda imitowaé oryginalne filmowe dzwie-
ki. W role narratora wcieli sig, zaprzyjazniona
z rezyserem Gosia Dobrowolska, ktéra grata
juz w jego filmie ,Ostroznie” (,,Carefull”).

Dorota SzwarcmAN, ,PoLITYKA”

Noche szalenstwo

Ozploitation movie

Polsce przez lata méwito sig tylko

o0 kinie klasy B. Termin exploitation
movie przyjeto stosunkowo niedawno, na fali
popularno$ci Quentina Tarantino, ktéry petny-
mi gar$ciami czerpat i wzorowat sig na tego
typu tworczosci, wprowadzajac ja na salony.
W $wiecie anglojezycznym boom na exploita-
tion movie zaczat sig w latach 70., w zwigzku
z poluzowaniem barier obyczajowych i znie-
sieniem cenzury. Na potege zaczeto wtedy
realizowaé niskobudzetowe filmy, eksploatu-
jace tematy, ktére omijano w mainstreamie,
uwazajac je za niegodne zainteresowania
porzadnego filmowca. Takie jak kaniba-
lizm, perwersja, seks, zombi, sztuki walki,
przemoc. W podrzednych kinach zwanych
grindhousami wy$wietlano na podwdjnych
seansach krwawe horrory, pétpornograficz-
ne opowiastki, petne wulgaryzméw science
fiction itp. Niektore z tych mato ambitnych
produkcji  zyskiwaty duza popularnosé,
awansujac do rangi dziet kultowych, ktdre
rozpowszechniano nastgpnie w kinach sie-
ciowych. Z czasem jako$¢ exploitation movie
znacznie sie poprawita. Do realizacji zacze-
to wynajmowac utalentowanych rezyseréw,
zatrudniano gwiazdy, wprowadzano na wiel-
kie ekrany w duzej ilosci kopii (patrz Roger
Corman, Dario Argento). Petnoprawny status
nurtu przypieczetowata rewolucja Tarantino,
€0 zaowocowato uznaniem czotowych przed-
stawicieli exploitation, np. Johna Watersa, za

Nowe horyzonty jezyka filmowego

klasykéw i zaproszeniami do elitarnych jury,
m.in. w Cannes.
Inspiracje komiksami, tandeta, kiczem
i tym wszystkim, co kultura wysoka ze wstre-
tem odrzucata, byty nie tylko specjalnoscia
Amerykandw. Rownolegle exploitation movie
dynamicznie rozwijato si¢ na innych kontynen-
tach, takze w Australii (pod nazwa ozploita-
tion), skad pochodza wszystkie tytuty cyklu.
Nie sg one tak brutalne, szokujace, wyuzda-
ne jak te z USA, niemniej gwarantujg réwnie
dobra zabawe, pod warunkiem wszak, iz nie
za wiele bedzie sie od nich wymagato. Przy-
ktadem ,Roadgames” z 1981 r. Richarda Fran-
klina z przyszila hollywoodzka gwiazda Jamie
Lee Curtis w jednej z gtownych rol. Film wiele
zawdziecza Hitchcockowi. taczy konwencje
kina drogi z lhrillerem 0 maniaku polujacym na
je i zakopuje na nustym. Przemierzajacy kraj
kierowca tira - z zamrozonym migesem w kon-
tenerze i czworonoznym partnerem, psem
rasy dingo, w szoferce - pod wptywem pro-
roczych snéw podejrzewa, ze grasujacy psy-
chopata wtasnie mija go w ciemnozielonym
vanie. Fabuta zapowiadajaca sie na potworny
banat wcale taka nie jest, 0 czym warto sie
przekonaé, wytrzymujac do ostatniej sceny.
Fani Tarantino beda mieli dodatkowa atrakcje
w postaci wytapywania uje¢ wykorzystanych
pézniej przez mistrza.
Janusz WRGBLESKI, ,,PoLITYKA”

laczego to jest tak pocigte? Skad sie wziat ten szum? Jak zrobili
te gre barw? A przede wszystkim: po co? Jaki ma to zwiazek z tre-
$cig? Jak ostatnio zmienita sie forma filmowa? W tym roku na festiwalu ERA
NOWE HORYZONTY debiut nowego cyklu edukacyjno-dyskusyjnego: ,Nowe
horyzonty jezyka filmowego”. Gtéwng ideq jest przyjrzenie sie jego prze-
mianom na przestrzeni minionej dekady, réwnolegtej do festiwalu. Dwdch
prowadzacych - filmoznawca Grzegorz Kurek i krytyk Jan Topolski - wraz
z zaproszonym artysta beda przedstawiali corocznie dziesie¢ obrazow
z multimedialng prelekcja oraz dyskusja na koncu. Cykl adresowany jest
o wszystkich odbiorcow, ktérych interesuja tajniki jezyka filmowego, jego
historia i estetyka, teoria i praktyka. W pierwszym roku tematem przewodnim
hedzie montaz; kolejne to m.in. dzwiek, zdjecia, scenografia.
Montaz przez jednych (radziecka awangarda) uznany zostat za specyfi-
ke, istote i najwyzszy cel kina, przez innych (klasyczne Hollywood) uwazany
byt za zto konieczne, sztuczno$é, ktéra nalezy jak najdoktadniej maskowaé.

Chyba na zadnym polu nie wida¢ tak wyraznie ostatnich przemian w jezyku
filmowym; chyba zaden element formy nie jest tak wszechobecny i wpty-
wowy, a jednoczesnie przezroczysty i niedostrzegalny. Dodatkowo spra-
we komplikuje fakt nierozerwalnych zwiazkéw montazu z sama narracja;
w tym cyklu zostanie on potraktowany mozliwie szeroko i kontekstowo.
W pierwszej odstonie ,Nowych horyzontow jezyka filmowego - Monta-
zu” gosciem bedzie wybitny polski montazysta mtodego pokolenia Krzysz-
tof Szpetmanski, wspdtautor sukcesow Krzysztofa Krauze, Michata Rosy
i Roberta Glinskiego. Wsrod omawianych zjawisk znajda sie: kolaz, poliwizja,
montaz rownolegly, asocjacji, styl zerowy. Podkreslone zostana najistotniej-
sze aspekty - selekcja, ciecie i taczenie scen, rytm i tempo, narracja i czas.
Wszystkie one beda odnoszone do catosci prezentowanych dziet, m.in.
,Czkawki” Gybrgya Palfiego, ,Ultimatum Bourne’a” Paula Greengrassa
i ,Nieodwracalne” Gaspara Noé.
Jan Topotski, MFF ERA NOWE HORYZONTY




Koncert w klubie festiwalowym, Wroctaw 2008.

Klub festiwalowy

0 raz kolejny klub festiwalowy znajdzie swoje miejsce w zabytkowym Arsenale potozonym

kilkaset metréw od kina Helios. Klub przenidst sie tam w ubiegtym roku - juz wtedy okazato
sig, ze fuzja surowej, zabytkowej przestrzeni z muzyka na wskro$ wspétczesna data znakomity
efekt. Fascynujace, eklektyczne dzwieki Swiatowych i europejskich gwiazd wspdtczesnej muzyki,
rozbrzmiewajace w zabytkowych murach, spotkaty sie z bardzo dobra reakcja publicznosci. Trudno
sig dziwi¢ - widzowie festiwalu mogli zobaczy¢ i postuchaé m.in. Matthew Herbert Big Band, Kaada,
Kode 9, Coldcut Journeys hy VJ, Food For Animals i Mugisona.

W tym roku zmienita si¢ formuta muzycznych prezentacji: na scenie beda krolowaé znakomici
artySci z krajow bedacych bohaterami filmowych retrospektyw ENH 2009 - Kanady, Szweciji i Wegier.
Wyjatek stanowi jeden dzien poswigcony gwiazdom z USA.

Jak zawsze uwalniamy sie od $cistych podziatéw gatunkowych i stylistycznych, a najwazniejsza
pozostaje dla nas jakos$¢ prezentowanej muzyki. W czasie 11 dni w klubie festiwalowym zaprezen-
tujemy 22 projekty muzyczne. Tak jak w ubiegtym roku pierwsze skrzypce graé beda artysci sceny
eksperymentalnej, ale pojawia sie réwniez znaczace projekty z obszaru muzyki akustycznej czy
wrecz rockowej oraz bardzo wspétczesne elektroniczne brzmienia z pogranicza muzyki taneczne;.

Kostas GeorsakopuLos, MFF ERA NOWE HORYZONTY

FESTIWALOWY
NIEZBEDNIK

Program festiwalu (od 1 lipca) oraz szczegotowe
informacije o sprzedazy karnetow i biletow,
a takze noclegach na:

@ sprzedaz karnetéw festiwalowych
(cena: 300 zt) - do 22 czerwea*
@ sprzedaz karnetéw na koncerty w klubie

festiwalowym (cena: 115 zt) - do 2 sierpnia*

* sprzedaz zostanie zakoriczona wczesniej w przypadku
wyczerpania puli karnetow

@ internetowa sprzedaz biletéw na koncerty
w klubie festiwalowym - od 18 maja

@ internetowa sprzedaz biletéw na seanse
- od 6 lipca

@ przedsprzedaz biletdbw w Mediatece Centrum
Festiwalowym (pl. Teatralny 5, Wroctaw,
w godz. 9.00-21.00, przerwa 14.45-15.15)
- od 20 lipca

@ sprzedaz biletdw w pozostatych obiektach
festiwalowych (w godz. 9.00-22.00)
- od 24 lipca

16 zt - pojedynczy bilet

15 2t - pojedynczy bilet w pakiecie ,10+”,
czylina 10 i wigcej wybranych seanséw
@ 141z - pojedynczy bilet w pakiecie ,20+”,
czyli na 20 i wiecej wybranych seanséw

00

kino Helios, Teatr Muzyczny Capitol, Wroctawski
Teatr Lalek, Opera Wroctawska, kino Warszawa,
klub festiwalowy w Arsenale, Klub X0 i Mediateka
Centrum Festiwalowe.

Dodatkowy obiekt: restauracja festiwalowa
Kardamon.

MAPA






